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Sigurd Kvaernstrupin ja Tommy Olofssonin verrattain tuore teos
Medeltiden i ord och bild — Folkligt och grotesk i nordiska kyrkmdlningar och
Ballader (Atlantis, 2013) tarrautuu kiinnostavalla tavalla keskiaikaisen
kuvan ja sanan suhteeseen. Se kohdentuu kahteen keskiaikaisperdiseen
balladikokoelmaan ja pyrkii vertaamaan niita valikoimaan tanskalaisia ja
ruotsalaisia kirkkomaalauksia. Tutkimuksen keskidssa ovat 1600-luvulla
elaneen ruotsalaisen talonpoikaisnaisen Ingierd Gunnarsdotterin
(1601/02-1686) esittamat balladit seka Karen Brahen foliokasikirjoituksen
nimelld 1570-1580-luvuilta sdilyneen tanskalaisen kokoelman tekstit ja
ndiden molempien kuvakieli.

Tekijoiden lahtokohtana on avata Pohjolan itdisen osan (pois lukien
Suomen alue) keskiaikaisen balladiperinteen ajatusmaailmaa tekstuaalista
ja visuaalista yhdistavalla otteella, tarkastella tanskalaisen ja ruotsalaisen
balladikulttuurin ~ yhtenevéaisyyksia ja my0s analysoida niiden
kuvamaailmaa. Tyon lahtokohtina ovat olleet intermediaalisen teorian
kayttdo analyysin apuvalineend, Pohjolan itdisen osan balladiperinne
(johon tekijat viittaavat sanalla dstnordiska) ja sellaiset ruotsalaiset seka
tanskalaiset kirkkomaalausaiheet, joissa esiintyy balladien kuva-aiheita tai
jotka ovat voineet saada niista vaikutteita. Tekijoiden tavoitteena on ollut
osoittaa ensinndkin keskiaikaisten kirkkomaalausten ja balladitekstien
keskindinen riippuvuussuhde ja toisekseen se, kuinka kuvien avulla
voidaan valottaa tekstejd ja pdinvastoin. Lahestymistapa, jossa visuaalinen
kietoutuu tekstuaaliseen, ei sindllddn ole ainutlaatuinen, mutta tekijat ovat
onnistuneet 16ytdmddn melko tuoreen ndkokulman yhdistamalla
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nimenomaisesti keskiaikaisia balladiteksteja keskiaikaisten kirkkojen
kuvallisiin esityksiin.

Teos jakaantuu kolmeen temaattiseen paalukuun. Kvaernstrupin
vastuulla on ollut Ingierd Gunnarsdotterin balladit ja kirkkomaalausten
balladiaiheiden esittely. Olofsson on puolestaan kyndillyt teoksen
aiheeseen johdattelevan esseemdisen luvun Skoonessa sijaitsevan
Linderédin kirkon niin kutsutusta Triskomannen-maalauksesta seka
teoksen lopun Skimtballader och skimtbilder -luvun. Kirja on kohtalaisen
runsaasti kuvitettu kirjoittajien ottamilla kuvilla. My0s teoksen pohjalla
oleva kenttatyo on kiitettdvada ja nivoutuu ruotsalaisten ja tanskalaisten
kirkkomaalaustutkijoiden usein harjoittamaan systemaattis-empiristiseen
keskiajan taiteen tutkimuksen linjaan, jossa analyysi nojaa aineiston
tarkkaan kartoittamiseen ja luokitteluun.

Medeltiden i ord och bild on yksi professorien Gunilla Byrmannin, Lars
Ellerstromin ja Boel Lindbergin johtaman Intermedialitet och den medeltida
balladen -tutkimusprojektin (Linnéuniversitetets Forum for intermediala
studier) tuloksista. Hankkeen puitteissa on valmistunut myos kaksi
antologiaa, En vdrld for sig sjilv. Nya studier i medeltida ballader (Vaxjo
University Press, 2008) ja Intermediala perspektiv pd medeltida ballader
(Gidlunds, 2011) sekd Byrmanin ja Olofssonin kirjoittama monografia Om
kvinnligt och mannligt och annat konstig i medeltida skimtballader (Atlantis,
2011).

Teoksen johdantomaisessa avausluvussa Triskomannen, Askungen
och Froken Julie Olofsson kirjan analyysitapaa noudatellen johdattelee
lukijan August Strindbergin naytelmdssa Neiti Julie esiintyvan
kansanlaulun ja Tuhkimo-legendan (ransk. Cendrillon) valityksella
keskiajan seksuaalimoraalin pariin, jossa kadotettu kenka viittaa
menetettyyn  neitsyyteen. Olofsson nivoo kiehtovalla tavalla
kansanperinteessa  jalkineen kadottamiseen liittyvaa tematiikkaa
visuaaliseen kuvastoon. Han esittelee skoonelaisen Linderodin kirkon
Triskomannen hahmon, joka esittdd nuorta miestd puukenka kadessaan.
Hahmon alapuolelle on maalattu vulvaa muistuttava kuvio, jota Olofsson
tulkitsee samassa kontekstissa nuorukaisen kanssa. Alttarin suuntaan
vilkuileva ja vilkuttava hahmo taipuu tdssd tulkintakehikossa
seksuaalisten ilojen pariin hdpeilematta ryntdavaksi ja niilld rehentelevaksi
nuorukaiseksi.

Seuraavat alaluvut  pureutuvat Ingierd Gunnarsdottirin
balladikokonaisuuden esittelyn pohjustamana perusteelliseen analyysiin
balladien kuvakielesta. Kokoelman kappaleet ovat tyypillisesti
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muodoltaan lyhyita ja koruttomasti sommiteltuja. Balladien kuvakieli
koostuu perinteisesti muodoista (commonplaces), joita laulajat varioivat.
Nama muodot voivat olla staattisia tai koristeellisia, eeppisia tai
dynaamisia. Kvaernstrup purkaa tekstissa balladien rakenteen osasiin
selkiyttddkseen niiden sisdltdmida modaliteetteja ja kuvakielta. Yksi
purkamiseen kaytetyista kasitteista on Mihail Bahtinin Kirjallisuuden ja
estetitkan ongelmia -teoksessa (The Dialogic Imagination) kayttama
kronotoopin kasite, jonka avulla Kvaernstrup pyrkii valottamaan
balladien ajallis-paikallista ”aristokraattista universumia”. Knonotooppi
hyppaa tassa vaiheessa hieman ylldttdenkin lukijan silmille, silla alun
johdannossa ei millaan tavalla viitata kasitteeseen, jonka maarittely jaa
tassa vaiheessa jossain maarin ohueksi.

Alaluku Den ostnordiska visans kronotop (s. 52-56) siirtyy purkamaan
balladiteksteja kronotooppi-kasitteen avulla. Kvaernstrupin mukaan
kronotoopin ajallis-paikallinen ulottuvuus rakentuu balladeissa seka tilan
ettd ajan kuvausten avulla. Hinen mukaansa seka erilaisten tilojen ettd ajan
kuvauksella on konkreettinen mutta myods symbolis-kontekstuaalinen
taso. Naista jidlkimmadinen ei pitdydy puhtaasti maallisen ja ndkyvan
kuvaamisessa, vaan my06s niiden ulkopuolelle jdavan maailman
esittamisessa. Kvaernstrupin analyysin mukaan balladien kronotooppi
rakentuu pddsaantoisesti maskuliinisen toiminnallisuuden varaan, jota
jaksottaa agraariyhteiskunnalle ominainen aikakasitys. Osa balladeista
voidaan laskea erddnlaisiksi pseudo-aristokraattisen kronotoopin
edustajiksi.! Kvaernstrup tuo lisdksi esille, miten suullisen kulttuurin
tuotteena balladien ajallis-paikallisen sisallon maarittaa yksilon ja yhteison
valinen ristiriita, joka mahdollistaa kuulijoiden identifioitumisen balladin
keskushahmoon.

Tekijoiden mieltymys erilaisiin tasoihin ja jaotteluihin jatkuu
balladien temaattisten tasojen purkamisella luvussa Tre tematiska kretser
(yhteensa tekijat erittelevat yhdeksan tasoa, joista kolme kronotoopin
esittelyn avulla). Tasojen jaottelulla Kvaernstrup tuo esille balladien
sisdltdamia tyypillisid temaattisia kokonaisuuksia, kuten viestinnan
muodot balladien sisilld, rakkauden ja perheen kuvaukset, ristiriidat ja
taistelut sekd balladien sisdltamat uskomusmaailmat. Jaottelu tuo
kiinnostavalla tavalla esiin balladien sisdllon monipuolisuuden ja

1 Kvaernstrup ei tassd yhteydessd selitd pseudo-aristokraattisen universumin kasitettd. Muualla tekstissa
aristokraattinen universumi viittaa sellaisiin balladimaailmoihin, joissa esiintyy ritareita, neitoja,
ruusutarhoja, metsastystd ja ylevia henkiléhahmoja. Pseudo-aristokraattinen viitannee siten erdiden
balladitekstien n&enndisesti aristokraattiseen maailmaan.
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teemojen rikkauden, mutta my0s niiden retorisen dynaamisuuden, joka
tavoittelee kuulijan identifioitumista henkil6ihin ja tapahtumiin.

Luku Intermedialitet mellan ballader och kyrkomdlningar (s. 107) alkaa
tutkimusprojektin ja sen teesien hahmottelemisella. Sijainti teoksen
puolivélissa ei ole kaikkein toimivin. My0s kirjan pdaadkasite
intermediaalisuus  selitetdan  kunnolla  vasta tdssa  vaiheessa.
Perustellumpaa olisikin ollut selittaa kaytetyt kdsitteet ja teoriat heti kirjan
alussa. Madrittelyn mukaan luvun tavoite on osoittaa yhteyksid tai
samankaltaisia konteksteja balladien ja kirkkomaalausten valilla.
Maalausten tutkiminen perustuu tekijoiden mukaan empiiriseen
otteeseen, jonka maarallisyytta tai perusteita ei avata. Minkaanlaista
kirkko- tai kuva-aihelistausta ei ole sisallytetty teokseen, ei myoskaan
karttaa. Ne kuitenkin havainnollistaisivat lukijalle kadytettya aineistoa ja
sen laajuutta. Myoskaan balladiteksteja ei tarkemmin luetella, vaikka
jonkinlainen listaus sekda maalauksista ettd balladeista olisi ollut lukijan
kannalta hyodyllinen ja selventava.

Teoksessa intermediaalisuus toimii Kvaernstrupin ja Olofssonin
mukaan siten, ettd kahta erilaista merkkijarjestelmad, tekstuaalista ja
kuvallista ~ havainnollistetaan  intermediaalisuuden  tutkimuksen
nakokulmasta. Tekstuaalisen ja kuvallisen — tai kirjoittajien mukaan
symbolisen ja ikonisen - jarjestelman jaottelu on tehty semiotiikan ja
Charles S. Peircen jakoon pohjaten, niitd kuitenkaan selvittamatta. Lisaksi
Peircen jarjestelman indeksinen taso on pudotettu jaottelusta pois. My0s
ikonografinen tutkimus mainitaan ilman selityksia. Lopulta luvussa
pyritddn selventamaan intermediaalisuutta kahden esimerkin avulla.
Tekijait maadrittelevat sen kirkkomaalauskontekstissa siten, etta
maalauksissa voi olla joko tunnistettavia balladityyppeja tai
balladinomaisia elementteja (s. 110). Jalkimmaiseen ryhmadaan kuuluu
muun muassa sellaisia maalauksia, jotka ovat “profaanisti” latautuneita ja
sisaltavat balladiteksteille tyypillisia elementteja olematta kuitenkaan
suoranaisia versioita tietyistd balladityypeista.

Taman jalkeen kirjassa siirrytddn tarkastelemaan reseptiota eli
vastaanottoa, joka ymmarretddn ensisijaisesti ikonis-kuvallisena ja
toissijaisesti kielellis-symbolisena. Tamadn mukaan kuva assosioituu
ensisijaisesti toiseen kuvaan, ja balladilaulaja muistaa laulamansa viisut
ensisijaisesti  ikonisina  esityksind, ei niinkddn tekstuaalisina
kokonaisuuksina. Intermediaalisuus kietoutuu maalauksissa ja teksteissa
yhteen kolmella eri tavalla: suorana transformaationa tekstista kuvaan ja
elementtien vapaana assosiaationa tekstistd kuvaan. Kolmas siirtyminen
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sisaltaa balladin ja kuvan vilisen vuorovaikutuksen, jossa balladia on
kaytetty kuvan inspiraationa tietoisesti ja muokattu siten uudenlaiseksi
visuaaliseksi esitykseksi. Olisi ollut hedelmallista, mikali teoksessa olisi
pyritty tarkemmin problematisoimaan intermediaalisuutta kdaytannossa ja
keskiaikaisen kuvaperinteen valossa. Nyt jdd epdselvdksi, miten
intermediaaliset siirtymat olisivat voineet tekijoiden mielestd tapahtua.
Riittaako se, ettd maalarit ovat vain kuulleet lauluja ja sitten paatyneet
versioimaan niitd enemman tai vdhemman  suoraviivaisesti
kuvamuodossa, vai ovatko balladit jadneet maalareilla jonkinlaisen
inspiraation ldhteeksi tai teemavarannoksi?

Jatkossa intermediaalisuuden kasite maarittyy balladien kohdalla
tekstin, laulun ja musiikin yhteistoiminnaksi. Kvaernstrup ja Olofsson
toteuttavat edelleen kirjan halki kulkevaa jaottelumaneeriaan pilkkomalla
intermediaalisuuden viiteen eri osa-alueeseen: kahteen
ekstrakompositoriseen ja kolmeen intrakompositoriseen
intermediaalisuuteen. Ensiksi mainittu on kyseessa silloin, kun balladit
muuntuvat kuviksi tai kuva balladeiksi. Jalkimmaisestd puolestaan on
kyse niissa tapauksissa, kun kaksi tai useampi medium sulautuu yhteen.
Talloin viittaussuhteet ovat epasuorempia, symbolisempia ja metaforisia.
Balladeista “suoria” vaikutteita saaneet kuva-aiheet ovat muun muassa
raamatullisia tai pyhimysten legendoihin liittyvid, monet muut
epaselvempid ja vaikeammin todennettavia.

Kirjoittajat kuljettavat analyysid yleisesti saman yhdeksdn tason
avulla kuin balladitekstien kohdalla ja ratkaisu tuntuu paikoin turhan
tekniseltd. Tekijoiden mukaan kirkkomaalausten kronotooppi esimerkiksi
asettuu ajallisen samanaikaisuus-periaatteen varaan: esitetyilla asioilla on
useita ajallisia “tiloja”, menneisyys, nykyisyys ja tulevaisuus (s. 135).
Samankaltaisuus maarittyy my0s katseen, visuaalisuuden valitykselld,
vaikka tata tekijat eivat tuokaan esiin. Erilaiset ja eriaikaiset tapahtumat
ovat lasna katselijan kannalta samanaikaisesti samassa tilassa. Muutoin
teemoja/tasoja avataan samaan tapaan kuin balladien kohdalla eli
esittelemadlla kulloisenkin teeman kohdalla sithen tekijoiden mielesta
sopivia maalauksia. Tallainen teemoittelu my06s rajoittaa aiheiden
tulkintaa ja paikoin puristaa ne liian yksinkertaiseen muottiin. Valikoidut
aiheet tulkitaan lisdksi puhtaasti balladi-ndkokulmasta, eivatka tekijat
huomioi, ettd niilld saattaa olla — ja keskiajalla tyypillisesti olikin — useita
tulkintamahdollisuuksia ja viittauskohteita.

Teoksen loppuosassa Olofsson pyrkii analysoimaan pilaballadien ja
kirkkojen ”pila”maalausten suhdetta, koska kirjoittajan mukaan niiden
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maailmat ovat tarpeeksi samankaltaisia. Han joutuu kuitenkin toteamaan,
etta groteskeja ja koomisia maalauksia on vaikea liittda suoraan
pilaballadeihin. Téassa paastaa jo aikaisemmin tekstissa vilahdelleisiin
viittauksiin ”groteskista” ja bahtinilaisesta “naurukulttuurista”. Teoksessa
ei tdssakadn tapauksessa erityisemmin selvitetd groteskin kasitetta
keskiajan kontekstissa tai siihen liittyvaa tutkimusperinnetta (pois lukien
Bahtin, Umberto Eco ja Olle Ferm) tai sitd, onko groteskin korostaminen
ylipaataan relevanttia tai mielekasta kirkkomaalaustutkimuksessa. Vaikka
osa kuvista on eittamatta viihdyttavia, on kuitenkin vaarana, ettd tallainen
lahestymistapa pidemmalle vietyna typistda keskiajan visuaalisen
ilottelun lahinna pyllyaukkoihin ja genitaaleihin.

Taidehistoriallisesta nakokulmasta katsottuna etenkin maalausten
tarkastelu seisoo huteralla pohjalla. Kasitteiden ja teorioiden tai
keskiaikaisen teksti- ja kuvaperinteiden selventaminen lukijalle jaa
valitettavan sisdllyksettomaksi. Hataruutta saattaa osaltaan selittda se,
ettei kumpikaan kirjoittajista ole ensisijaisesti taidehistorioitsija, vaan
heiddan erityisosaamisensa on muualla. Alun tulkinta Triskomannen-
maalauksesta antaa kuitenkin viitteita siitd, ettd myos kirkkomaalausten
uudenlaiseen analyysiin on potentiaalia. Tasta huolimatta monissa
tapauksissa tulkinta jda pinnalliseksi ja puolittaiseksi valitusta
ndkokulmasta johtuen, mutta ehkd my0Os siksi, ettd aineisto ei
systemaattisen kerddamisen ansiosta ole tdysin tuttua. Systemaattisuus
my0s hajoaa tekstin tasolla ja lukijan on vaikea paatelld, tulevatko balladit
ja kuva-aiheet esitellyiksi Kkattavasti. Analyysissa on hairitsevaa
irrallisuutta, vaikka kirjoittajat yrittavat luoda kontekstia. Maalausten
tulkinta toki pohjaa kontekstiin, balladien kuvamaailmaan, mutta toisaalta
irrottautuu  muusta ymparoivasta asiayhteydestd. Maalauksia ei
esimerkiksi tarkastella osana koko kuvaohjelmaa, osana kirkon
koristelemista maaranneita konventioita (kuten maalausten tilaajien
asemaa) tai laajemmin osana keskiaikaista kuvaperinnetta.

Medeltiden i ord och bild -teos vaikuttaa kirjoitetun ensisijaisesti
suurelle yleisolle ja vasta sitten akateemiselle lukijakunnalle. Teorian tai
kdytetyiden kasitteiden yksityiskohtaisella selittimisella ei ole ehka
haluttu raskauttaa lukukokemusta. Akateeminen lukija sen sijaan toivoisi
tasmallisempdd ja selkeampda madadrittelyd analyysin rinnalle. Vaikka
teoksen lahtokohta on kunnianhimoinen ja kiinnostusta herattava, ei se
valitettavasti aivan tavoita yritystdan osoittaa keskiaikaisten
kirkkomaalausten ja balladitekstien keskindinen riippuvuussuhde.
Joidenkin tapausten kohdalla suullisen perinteen vaikutus kuviin on
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ilmeisempi, mutta paikoin tekijat joutuvat itsekin myontamaan, etta
intermediaalisuutta on monissa tilanteissa vaikea osoittaa aukottomasti.
Teos tarjoaa kuitenkin kiinnostavan otannan seka keskiajan tekstien avulla
valittyneeseen suulliseen perinteeseen ettda maalausten heijastelemaan
kuvalliseen traditioon, ja ndiden molempien sisdltamiin samankaltaisiin
elementteihin.
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